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两极化的对比与“静”、“动”交替的扩展 

——蒂皮特《第三交响曲》的曲式结构分析 


内容 提要： 迈克尔 • 蒂皮特的代表作《第三交响曲》采用了两极化的对比形成了超大规模的两 
部性的结构，但内部还可以发现传统交响曲四乐章的痕迹。乐曲中“静”与“动”两种 
音乐材料交替的结构扩展方式，不仅影响了第一部分的构成，也影响到整个交响曲 
结构。作品的内部采用拼贴材料、织体变化等要素作为音乐结构的划分点，显示了 
结构控制中多元手段的参与。交响曲的“第四乐章”延续并发展了蒂皮特一贯的独 
特设计构思，用“慢、快、慢、快”的四首布鲁斯歌曲有机结合构成“末乐章”，回避了传 
统交响曲的末乐章结构模式，而其内部借鉴布鲁斯音乐的形态则代表了个人从社会 
中的疏离。 

关 键词： 蒂皮特交响曲曲式结构20世纪音乐拼贴 

迈克尔 • 蒂皮特的研究在国内尚处于起步阶段，但近年来逐渐受到学人的关注，《蒂皮特交 
响曲中的复调结构研究》、 Q 《蒂皮特早期创造的思维》 ® 等论文陆续出现在主要的音乐学术杂志 
之上。 

交响曲是蒂皮特创作中重要的体裁，其中创作于1970年的《第三交响曲》 (Symphony No. 3) 
是他最重要的作品之一，也是他创作走向成熟的晚期风格的标志性作品。《第三交响曲》于1972 
年6月由伦敦爱乐管弦乐团 （London Philharmonic Orchestra) 在英国皇家音乐厅演岀，获得极大 
成功。 

20世纪70年代中期，蒂皮特开始在他的某些作品大胆地表现战争、暴力、性、同性恋、人与 
社会的疏离等内容，带有现代艺术的典型特征，也引起了很大的争论。而在作曲技术上，蒂皮特 
真正发现了如何组织简洁的音乐材料、如何完善地发展作品的曲式结构以及新的美学追求，并开 
始把早期抒情的风格与中期粗犷的特征结合起来。这些原则都鲜明地体现在了《第三交响曲》的 
创作之中。 

《第三交响曲》充满了作曲家对交响曲中各基本构成要素的个性思索，成功地在人道主义和 
现代主义之间的斗争中取 得了新的平衡，在风格上似乎是去找寻一个“新浪漫主义”或者是“后表 
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现主义”的标签。 ® 

一、交响曲的整体结构与分析 

蒂皮特在《第三交响曲》的总谱上标明了这部作品由第一部分 (Part 1) 与第二部分 (Part 2) 
两部分组成。但是通过分析我们可以发现第一部分自身包含了两个部分，相当于四乐章交响曲 
的前两个乐章 —— 快板乐章与慢乐章，而第二部分也包含了相当于四乐章交响曲中谐谑曲乐章 
与末乐章两个部分。 


表1蒂皮特《第三交 响曲》 基本曲式结构图表 


■ 

第一部分 (Part 1) 

第二部分 (Part 2) 

乐章 

“第一乐章” 

“第二乐章” 

“第三乐章” 

“第四乐章” 

标号 

1 — 102 

103-136 

137-181 

182-294 

主要 

E 

E b 

Ab 

A 

调性 


D 

速度 

Allegro non 


Allegro 

Presto 

Lento 

Lento 

troppo 


molto 

Andante 


结构 

双主题交替扩大 

类似“夜乐”的三部性 

主题与四次织体与 

四首布鲁斯歌曲为主 

特点 

形成的展开性结构 

结构的慢板 

音色的变奏曲式 

形成的独特结构 


(为了论述方便，本文还沿用“乐章”这一术语，但在文中加引号使用，以示与传统“乐幸”的区别。) 


《第三交响曲》的第一部分是抽象性的和器乐性的，第二部分是戏剧性的和声乐性的（独唱女 
高音），两者反映了作为客观、自律的音乐和作为人类表现的音乐间的 对立; 公正的逻辑与热烈的 
情感之间、因与果之间、事实真相和道听途说之间的对立。 

第一部分自身有两个部分，前一个累积驱动性的快板，由“静” （ Arrest ) 与“动” (" Move - 
ment ”) 两种音乐材料交替扩展构成，它被压抑和放松之间连续的交替所驱动。后一个是减缓冲 
击力的慢板部分，谱例1与谱例2分别是“静”与“动”的主题 片段： 

[谱例 1] “第一乐章”静 1 (Arrest 1) 谱例： 



③ Stanley Sadie»ed. The Neiv Grove Dictionary of Music and Musicians. second edition * Volume 25. London : Macmillan Pub¬ 
lishers Limited, 2001. P.512. 
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[谱例 2 ] “第一乐章”动 KMovenmentl ) 谱例: 


con grande (Movetncnt) 
Str.[all puta doubled 8ve lower] 



f [+8ve low] 


“静” ( Arrest ) 与“动” （“ Movement ”) 是蒂皮特在总谱上使用的词语，他自己把它们解释为 
“能量的压缩与爆发，两者都是积极的。”® 

慢板部分被放到了更为空旷的对比上，这样做突出了安静、高亢的音乐和流动、低沉的音乐 
之间的对比。 

[谱例3]“第二乐章”慢板部分核心材料 



在描述这部交响曲的第一部分时，蒂皮特本人用光影与声音的意象而不是人的感情来表 
达一快板是“喷气飞机引擎的推动”，慢板是“无风夜晚的音乐”和“大海流动的歌声”， ® 音乐听 
起来也确实有自然现象的品质。 

第二部分中也包含两个部分，分别可以看作是谐谴曲性质的“第三乐章”和四首布鲁斯歌曲 
构成的“第四乐章”——“末乐章”。 

“第三乐章”在结构减少了精细性，但蕴含了更多的动力性，丰富的感情形成了温暖的轮廓外 
形。全曲演奏时间为54分钟左右，它只有5分钟左右的长度,规模相对较小，更象是把全曲带向 
“第四乐章”的器乐性引子。 


④ Tippett. Symphony No. 3» London ： Schott Co Ltd. ， 1974. 

⑤ Arnold Whittall. The Music of Britten and Tippett Studies in themes and techniques , Second edition Cambridge University 
Press. 1990. P. 265 
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[谱例 4] “第三乐章”主题核心材料 
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“第四乐章”把拼贴的贝多芬《第九交响曲》的主题与四首布鲁斯歌曲交织在一起，歌曲按照 
慢、快、慢、快的速度组织起来，形成了独特的终曲结构。 

[谱例5]“第四乐章”第一布鲁斯主题核心 




蒂皮特前两部交响曲的结构形成仍然依靠传统的“调性、和声结构”，而在《第三交响曲》中他 
不再采用这样结构组织方式。蒂皮特探索了极其个性的结构组织模式和技巧，在结构组织中表 
全打破了过去的模式。他使用了四乐章的框架只是模仿了传统交响曲的外形，四个“乐章”屈服 
于大规模的两部性结构。 

二、交响曲各“乐章”的结构图表与分析 

“第一乐幸” 


□ □ □ □ 
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表 2 蒂皮特《第三交 响曲》 Part 1,“ 第一乐章”(快板）结构图表 


Arrest 

“动” Movement 

顺序 

功能 

标号 

小节 

(规模） 

主题起音 
与结音 

顺序 

功能 

标号 

小节 
(规模） 

主题起音 
与结音 

A1 

呈示 


1-6 

(6) 

E- # G 

Ml 

呈示 

1 一 2 

7-15 

(9) 

b E-D 

A2 

补充 

3 — 5 

16-24 

(9) 

E~ b B 

M2 

补充 

6 — 10 

25 — 41 

(17) 


A3 

连接 

11-13 

42-64 

(23) 

F-B 

M3 

连接 

14 一 27 

65 一 122 

(58) 

B- tt C 

A4 

动机 

性的 

发展 

28-37 

123-168 

(46) 

E-C 

M4 

展开 

38 — 58 

169—258 

(90) 

C 一 D 

A5 

主题 

性材 

料发 

展 

59-79 

259 — 354 

(96) 

b A- b D 

M5 

连接 

80-86 

355-384 

(30) 

# C-C 

Arrest 与 Movement 纵向并置出现 

A6 

再现 

87 一 102 

385-451 

(67) 

n 

M6 

再现 

87 —102 

385 — 451 

(67) 

A-F 


(Arrest 、 Movemen 在图表中分别简称为 A 与 M) 


蒂皮特用他自称的“静与运”的矛盾替换了“热情和抒情”的对比，创造性地继承了贝多芬式 
的二元性模型。“静”与“动”的音乐材料大致可以认为具有类似传统奏鸣曲式中主部与副部材料 
的性格。“静”是隐喻的，暗示能量的 压抑； 音乐形态上是主调式的，柱式和弦的^ “动”是能量的 
爆发;音乐形态上是复调性的，线条对位的。“静”不是停止 （ motionless ) 而是压缩 （ compres ¬ 
sion ); 随后的“动”是能量的释放与运动。 “静”被分配给铜管和无音高的打击乐；“动”交给了管 
弦乐队剩下的部分。两者的比例关系也十分精致，“静”出现5次，其结构规模依次是6、9、23、46、 
96小节，近乎成倍地增长。第6次也是最后一次出现时与“动”的材料纵向叠置构成综合型的织 
体类型，共有67小节。“动”的规模也不断扩大，它5次出现的依次是9、17、58、90、30小节，前四 
次出现其规模比前面“静”的规模都要大，除了第一次以外，都相应在其两倍左右。 

两者扩展中采用了变奏、重复、模进、引申等手法，其中插入新材料的手段较有特色，即在原 
来和弦序列中插入新的和弦材料造成结构扩展的手法。通过 Arrest 1( 见谱例 1) 与 Arrest 2( 谱 
例 6) 的对比，说明一下这种技术的使用： 

[谱例 6 ] Arrest 2缩谱： 
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谱例中方框内是插人的新和弦材料，通过新和弦的闯入，使音乐结构规模增加，同时打破了 
预设的和弦进行与听觉的心理预期，带来强烈的紧张度，十分简练而有效。 

而“动”的部分(谱例见例 2) 则快速地扩展膨胀，通过有组织的发展，到中间部分扩展成大约 
2倍于“静”的规模。通过这种变奏的手段扩展音乐的方式产生了很髙的连续性，在传统的“调 
性、和声结构”缺席的情况下使作品在对比中有机统一起来。 


“第二乐章” 

表3蒂皮特《第三交 响曲 》 Part 1，“第二乐章"(慢板)结构图表 


结构 

材料 

主要调性 

功能 

呈示部 
(452 — 499) 

AC452—467) 

b E 

"D 

呈示主题 

BC468—483) 

b A 

■q 

引申发展 

A 1 (484—499) 

b E 

D 

装饰再现 

中部 

(500—542) 

C( 500— 520) 

b G-F- b G 

C 

对比材料 

C 1 (520—542) 

b A 

"D 

C 

对比材料的展开 

再现部 

(543—595) 

A 2 (543—558) 

b E 

D 

再现 A 1 

B 1 (559—581) 

h _A 

再现 B 

A 3 (582—595) 

h E 

再现 A 1 与收束 


“第二乐章”的曲式结构较为规范，采用了复三部曲式，中部是复乐段性质的结构。“第二乐 
章”的音响类似巴托克“夜乐”中的音响，更与60年代布列兹的“点描音乐”有相似的地方。蒂皮 
特在听过布列兹的一些“点描主义”音乐作品后，对带有表现主义色彩的音响效果产生了浓厚的 
兴趣，但蒂皮特对布列兹作曲的客观程序没有兴趣，他关注的是实际上产生的主观、表现主义的 
感觉。虽然蒂皮特的部分作品有证据表明他的创作中存在颇为理性的设计:如匀称或有比例的 
结构、回文技巧和有逻辑的转换模式，但他的作曲过程在本质上通常是经验化。 

在《第三交响曲》中蒂皮特为了达到“表现主义”的音响氛围，他创造性地使用了音色旋律的 
技术，音色变化成为类似音高变化的因素，带有点描音乐的配器风格与色彩。另外，这一部分还 
采用了双调性、多调性技术，这也是蒂皮特最具代表性的作曲技术。根据图表中作品调性的分 
析，我们可以看到双调性、多调性的布局与作品曲式结构的发展是相适应的。呈示部中 A 段的 
双调性 ( Eb ， D ) 在 B 段中同时转换为上方四度调 （ Ab ， G )， 在 A 1 段则全部回归完成了再现功能。 
到了中部， C 段调性进一步发展成为 Gb ， C ， 在 C 1 段中出现了 Ab ， D ， C 三个调性的叠置，调性发 
展的复杂化与立体化与作品的中部在曲式上要求变化、对比的功能相一致。 

“第三乐章” 

这一“乐章”类似传统交响曲中谐谑曲乐章，共有五个部分组成，主要采用了织体变奏的手法。 


□ □ □ □ 
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表 4-1 蒂皮特《第三交响曲》 Part 2“ 第三乐章”主题的织体设计 


结构 

织体 

A(596-644) 

a 

带有附加声部的旋律(用I表示） 

b 

三声部对位织体(用II表示） 

尾声 (c+d) 

弦乐演奏的两种音型化材料， C 是和弦式的， 
d 是音阶式的。（分别用 III、IV 表示） 


表 4-2 蒂皮特 《第 三交 响曲》 Part 2“ 第三乐章”织体变奏分析图表 


结构 

织体 


a 

i 

w 

A 1 C 645-694) 

b 

n 上增加木管柱式和声 
(柱式和声用 v 表示） 


尾声 （ c + d ) 

V V 

IV W 

in 


a 

1基础上增加钢琴音型 
(钢琴音型用 VI 表示） 

A 2 C 695-737) 

b 

n 

VI 

W 


尾声 ( c + d ) 

V V 

yi yi 

ID 



V 

T 


a 

丄 

I 

A 3 C 738-782) 

b 

n 

¥ 


尾声 ( c + d ) 

VI V 

W yi 

N 

A 4(783-808) 

a 

I 、111、1¥、（、¥[纵向叠置同时出现 

b 

n 、 di 、 iv 、 v 、 yi 纵向叠置同时出现 


五个段落的主题材料是重复的关系，反复中没有音高、调性、和声等因素的变化，而是采用了 
织体变奏的手段，使织体变化成为音乐的焦点和重要的表现手段。音乐从最初单纯的织体形态 
不断发展，直到最后一次变奏中各种织体类型的综合再现，织体的变化表明了结构的区分，成为 
具有重要结构意义的音乐参数。 


“第四乐章” 

表5蒂皮特《第三交 响曲 》 Part 2“第四乐章”结构 图表: 


材料 

小节 

1. a 拼贴贝多芬的材料并扩展 

(809-816) 

b 器乐回应 

(817-827) 
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C “新” 主题: 布鲁斯 
i. 慢布鲁斯 

(828-868) 

ii. 快布鲁斯 

(869-957) 

iii . 慢布鲁斯 

(958-1032) 

2. a 拼贴 

(1033-1040) 

b 拼贴并最终加上声乐的评论部分 

(1041-1079) 

c 旧主题回顾与合并 


i . Parti 的慢板片段 


ii . Parti 的快板片段 

(1080 — 1146) 

iii . Part 2 的谐谑曲片段 


iv . parti 的快板片段 


d 拼贴剩下的《欢乐颂》，继续用声乐伴随。 

(1147 — 1161) 

e 材料新的发展 

(1161-1168) 

3. a 拼贴，但带有另外的器乐和声乐部分 

(1169-1176) 

b 器乐回应，带有声乐部分,导向引子材料 

(1177-1257) 

c 通过来自 Parti 的材料和其它材料结合。 

(1258—1288) 

d 尾声，其中 （1059 — 1284) 为 2. c ， iv . 布鲁斯 

(1289 — 1308) 


布鲁斯歌曲与交响曲的结合受到了马勒《大地之歌 KDas lied von der Erde ) 的技巧与组织方 
式的启发，甚至也吸收了马勒的概念。在蒂皮特1970年8月写的交响曲“个人对照表” (Personal 
Synopsis ) 中提道：“大地之歌” (Song of the Earth ) 将变成“肉体之歌” (Song of the Body ) ， “ Body ” 
在精神上哲学上和 “ Earth ” 有一样的意味。马勒的作品显示了灵魂的痛苦与寻求解脱之间的断 
裂，通过接受两者，或者接受尘世中的生与死，最终可以得到天堂般的快乐。蒂皮特的《第三交响 
曲》并没有显示这样的断裂，而是显示了通过 “ Body ”, 从痛苦地诞生于这个世界，成长为充满欲望 
的青年，人可以发展身体和精神的成熟，这种成熟可以把人带入狂喜的境界。 ® 

表6马勒大地之歌与蒂皮特《第三交响曲》的个人对照表 （Personal Synopsis ) ⑦ 


马勒 

蒂皮特 

(奏鸣曲快板） 

1尘世悲伤 

(慢乐章） 

1慢布鲁 斯:典 型的哭泣音调，开头引用了《圣路易斯布 
鲁斯》 ( St . Louis Blues ) 的材料。 

慢乐章 

2寂寞 

(谐谑曲） 

3青年和迷惑 

(谐谑曲） 

2快布鲁 斯:虽 然由女性演唱，但代表的是男性，象炫耀 
的雄孔雀般来到这个世界。 

4热情和成熟 

3慢布鲁斯 ：最终 的成熟 


⑥ Ian Kemp. Tippett the composer and his music f Ix>ndond ： Eulenburg ， 1984. P. 440 — 441. 

⑦ 同⑥ P.440 — 441. 


□ □ □ □ 
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5沉溺酒中 

(终曲） 

4布鲁斯逐渐变快、变得狂野:狂喜的境界。 

慢的终曲 

6接受悲伤，死亡和任何出现的本质 

去掉任何类似马勒6中的部分。 


蒂皮特交响曲的末乐章总有不同寻常的地方，他力图避免一个狂欢场景的、庆祝胜利的末乐 
章，他认为那样有些虚张声势，而用四首布鲁斯歌曲构成的“第四乐章”十分独特,很好地实现了 
作曲家的表现意图。参见“第四乐章”结构图表（[表 5]) 的分析可以发现许多有趣的问题^从四 
首相对独立的布鲁斯歌曲来看，“末乐章”可以分成“慢、快、慢、快”的四个部分。而从拼贴材料的 
角度来分析，拼贴材料的出现成为结构划分的标志，它的三次出现划分了乐章三个大的阶段。第 
一次拼贴后是慢、快、慢的三首布鲁斯歌曲。第二次拼贴后出现第四首布鲁斯歌曲，并用第三次 
拼贴把歌曲分成两个部分。三次拼贴的关键之处是第一次拼贴，通过它检验了贝多芬和席勒思 
想的基础，在第二次拼贴后，音乐滑稽地模仿 ( parody ) 了贝多芬的第一部分并开始用伴随歌声的 
器乐部分再现前面乐章中的材料，第三次拼贴经过了片段材料的几次准备，开始时象第一次的 
再现，但迅速改变方向，确立了他自己对贝多芬的结论。 

蒂皮特把贝多芬的音乐片断作为类似定旋律的材料，伴随它的蒂皮特自己的声乐内容与器 
乐部分则具有反思意味。二战的残酷使蒂皮特对贝多芬《第九交响曲》中表达的理想产生了深刻 
的怀疑。当大提琴和低音提琴到达关系到歌词“一切人类成兄弟 （All men will be brother .)’’ 的 
音符时，音乐短暂停止。这时歌词的内容是“我的兄弟在集中营被冻死吗？我的姐妹被炉中的炭 
火烧死 吗 ？” （And did my brother die of frost-bite in the camp ? And was my sister charred to 
cinders in the oven ?) ⑧通过与拼贴材料的冲突，显示了蒂皮特的态度和倾向，蒂皮特用自己的器 
乐回应进行了“讽刺性的攻击”。 ® 

拼贴贝多芬无论如何是一个大胆的行为，这次拼贴招致了很多的评论。“对一些人来说，这 
是傲慢的庸俗的展览，对另外的人，仅仅是多余的。”另一种说法是他“过分地夸大了自己并且交 
响曲是一种致命的妥协。” ® 实践上，拼贴材料的出现使作品中人道主义和现代主义之间的矛盾 
冲突更为激化，二者在发展斗争中取得了艰难的平衡，而这正是作品的主要意义所在。另外，把 
布鲁斯作为《欢乐颂》的陪衬表明了蒂皮特思想中更广泛的概念，通过涉足流行音乐形式(特别是 
美国的黑人音乐）来代表个人从社会集体中的疏离。 

蒂皮特在第一首布鲁斯中采用了传统的12小节布鲁斯结构，把布鲁斯当作类似固定低音的 
形式。他使用布鲁斯表达了自己的以及受伤人类的痛苦，在痛苦里面也包含了准备逃离痛苦的 
兴奋和把痛苦转变成灵感的想法。布鲁斯一般被理解为忧伤、痛苦，然而布鲁斯更深的精神内涵 
是痛苦到无奈时学会接受痛苦，并要苦中作乐的思想。蒂皮特利用了布鲁斯音乐的这种内涵，深 
刻地传达了自己理念^ 

三、曲式结构上的特点 

通过以上分析可以发现《第三交响曲》在曲式结构上有如 下几个 突出的特点： 

首先，整体上交响曲采用两极化的对比、两部性的结构形成了超大规模的对比，但还可以发 
现传统交响曲四乐章形式的痕迹，这种曲式结构的设计体现了蒂皮特创作中“折衷主义”的倾向。 

其次，“静”与“动”交替的结构扩展方式，不仅影响了内部次级结构的形成，也是整个交响曲 
的结构模式。“第一乐章 ”由“静”和“动”两种材料交替发展组成.“第四乐章”中布鲁斯和拼贴部 

⑧ 同④ P, 176 — 177. 

⑨ 同③ P. 511. 

® 同⑥ P. 449. 
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李如春：两极化的对比与“静”、“动”交替的扩展 


分交替也是一种“静”与“动”的设计。更重要的是，宏观上看，交响曲的第一部分和第二部分也构 
成了“静”和“动”的对比结合，是放大了的更高结构等级的“静与动”的设计。 

第三，交响曲的“第三乐章”采用了织体变化的要素作为音乐结构的划分点，使织体成为形成 
曲式结构的重要参数。“第四乐章”中拼贴材料的出现使音乐结构具有了多元划分的可能，显示 
了结构控制中多元手段的参与。 

最后，交响曲“末乐章”延续并发展了自己一贯的独特的设计构思，用“慢、快、慢、快”的四首 
布鲁斯歌曲有机结合，构成“末乐章”，回避了传统交响曲末乐章的结构模式。内部的小结构上借 
鉴布鲁斯音乐的形式则有明显的表现上的意图，通过涉足流行音乐形式表现个人与社会之间的 
疏离。 

结语 

曲式结构是音乐创作想象力的最终体现，是作曲技术手段的统治者。20世纪音乐中，调性、 
和声与节奏等领域发生了巨大的变化，但曲式结构比起以前的变化相对要小得多。传统的各种 
曲式结构模式在音乐的发展与变化上提供了完善合理的解决方式，富于动力的结构组织严谨统 
一，同时又可以容纳丰富的矛盾冲突，很难被 取代； 因此寻求曲式结构上的创新也显得十分困难。 

蒂皮特的《第三交响曲》尽管还有传统交响曲四乐章的痕迹，但在结构形式上已经做出了很 
大的突破，调性作为传统曲式结构的核心在结构形成过程中的力量被逐渐淡化，作曲家转而在结 
构形成上寻求更多元的控制力。蒂皮特认为：“音乐可以传达人类丰富的感情，但形式的过分严 
谨也会限制这种传达，形式在自身必须是表现的隐喻。” ® 《第三交响曲》的曲式结构鲜明地体现 
了这一点。 

[责任蹁 辑：吳 洗丹] 


⑪同⑥ P, 88 — 89. 





天連畐乐7院与意中圓 ee 反肟吕£伙雔 

罃约仪 HEdt 京荦行 


8月8日上午9点，我院党委书记、院长徐建栋在北京意大利广场参加了“2009意中 
基金会友好合作伙伴签约仪式”，与意中基金会罗米蒂主席正式签署合作协议。出席签约 
仪式的特别嘉宾 有：中 国驻意大利大使孙玉玺先生、意大利驻华大使谢飒先生，还有北京 
外交部、体育局、教育局、旅游局等单位的代表。北京电台、电视台、北京青年报、天津电台 
等多家媒体也参加了签约仪式并做了跟踪报到。 

2010年正值中意建交40周年，两国政府已将其定义为“意大利中国年”。意中基金会 
是意大利政府指定的意方执行机构，旨在通过意中基金会来进一步推动与我国的经济、文 
化、教育等方面的交流与合作。经过近期与意中基金会的几轮合作性会谈，我院最终被确 
定为2009意中基金会的合作伙伴之一。双方的合作目 标为： 通过意中之间的文化演出、 
教育交流、开办中意乐器展、演出图片展、竞争、夏令营等合作形式，最终在意大利建立天 
津音乐学院音乐孔子学院。目前前期准备工作正在积极进行中。 （宣 传部消息） 




□ □ □ □ 


113 



